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‘ AUDIOVISUAL

Docs migrando
entre midias

b

O De "género" mais
antigo do cinema, o
documentario amplia
horizontes e deixa
um pouco de lado as
telonas de cinema
para invadir as
pequenas janelas da
internet

FABIO FREIRE
Repérter

cinema nasceu re-

gistrando imagens

reais do cotidiano,

cenas banais que

exploravam a rea-
lidade, procurando retrata-la sem
grandes interferéncias. Resultado
de limitagGes técnicas e da falta
da construcdo de uma linguagem
cinematografica. O tempo pas-
sou. As limitagbes técnicas fica-
ram para tras e uma linguagem
cinematografica se estabeleceu,
bebendo diretamente na fonte da
estrutura literaria. Esse “primeiro
cinema” que se apoiava na repre-
sentacdo de uma verdade fica,
entdo, em segundo plano e as
narrativas ficcionais se tornam a
principal referéncia da sétima ar-
te para o grande publico.

Mas eis que, atualmente, o ci-
nema de ficcdo comeca a passar
por uma série de crises. Diminui-
¢do de publico. Desgaste de gé-
neros. Repeticdo de féormulas.
Falta de criatividade. Nem as
profundas transformacoes estéti-
cas, narrativas, tecnoldgicas e co-
merciais tém conseguido salvar o
cinema ficcional da mesmice. O
documentdrio volta, assim, a ga-
nhar respaldo e a despertar a
atencio do ptblico. Sucessos na-
cionais e internacionais compro-
vam que o “cinema verdade”, ou
“cinema de nio-ficcdo”, tem con-
quistado cada vez mais espaco na
midia, lotando salas de exibicéo e
gerando discusséo e bilheteria,
como compravam alguns titulos
exitosos: “A Marcha dos Pin-
giiins”, “Tiros em Columbine”,
“Super Size Me. A Dieta do Pa-
lhaco”, “Uma Verdade Inconve-

niente”, “Entreatos”, “Jogo de Ce-
na”, “Onibus 174”, “Janela da Al-
ma”, entre tantos outros.

“O cinema de nio-ficcdo ga-
nhou terreno tanto pelo esgota-
mento do cinema de ficcdo, como
pela avidez do publico pelo co-
nhecimento de novas realidades
e novos olhares sobre a sua rea-
lidade”, comenta o cineasta Joel
Pizzini, que esteve recentemente
em Fortaleza apresentando uma
palestra e ministrando uma ofici-
na sobre o processo de criacdo no
documentério para web, dentro
projeto Itinerancias Rumos 2009,
do Itat Cultural.

Reino da reportagem

“A vivéncia humana é insubstitui-
vel e certos documentérios recu-
peram a percepcdo sensivel do
mundo, através de abordagens
mais intimistas e menos espeta-
culares que proporcionam ao
mesmo tempo, uma experiéncia
sensorial e ‘transcendente™, re-
flete o cineasta. “H4 autores que
adotam um subjetivismo objetivo
que atinge uma dimensao estéti-
ca, equilibrando forma e contet-
do. Vocé assiste ao filme, se emo-
ciona e reflete ao mesmo tempo,
ao contréario de certos documen-
tarios que te congestionam de
dados e estatisticas, saciando su-
perficialmente nossa sede de in-
formac&o e conhecimento”.

Dai certo preconceito em re-
lacdo ao formato, principal-
mente no Brasil, conforme
acredita Pizzini. “O grande pu-
blico no Pais acredita ainda que
documentdario nio é filme, e
sim algo do reino da reporta-
gem que se apoia no mito ‘ba-
seado em fatos reais’, explora-
do, inclusive, pelas producoes
de fic¢do”, lamenta. “Em uma
visdo geral, o cinema requer o
sentido do ilusionismo, de es-
petaculo, que nos descole da
realidade durante a sessdo no
ambiente escuro. Agora, por
que o documentario ndo pode
examinar o real de outros pon-
tos de vista ndo ancorados no
mundo objetivo?”, pergunta.

Dessa forma, é o documen-
tario que passa a experimentar
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linguagens, testar novos forma-
tos e suportes e migrar das mi-
dias audiovisuais convencio-
nais (cinema e televisdo) para a
coqueluche do momento, a in-
ternet. “Sem duvida, a internet
é mais um campo potencial,
mas que favorece ainda um ti-
po determinado de expressdo,
de curta duragédo, que se adap-
te a certos limites da recepcdo
solitaria da web”, explica. “A
web é um suporte poderoso de
especulacdo, pesquisa e experi-
mentacdo, mas que néo substi-
tui, por exemplo, o aspecto ri-
tualistico e socidvel do cinema.
Ela envolve uma sensibilidade
tecnoldgica, grafica e o domi-
nio de outro cédigo de escala e
utilizacdo da luz”.

Forma de expresséo

Recém premiado no Los Angeles
Brazilian Film Festival, com o do-
cumentario “Anabazys”, sobre o
polémico cineasta baiano Glau-
ber Rocha, Pizzini é um entusias-
ta do formato, o qual ndo limita a
um “género cinematografico”.
“Néo creio que o chamado docu-
mentario seja um género. Géne-
ro, pra mim € suspense, drama,
terror etc...”, cita Pizzini. “O do-
cumentario é uma forma de ex-
pressdo que pode transitar em to-
dos eles. Submeté-lo a um géne-
ro, pode leva-lo ao gueto da gra-
de, legitimar uma cultura que su-
pervaloriza o tema, o assunto,
em detrimento do método”, dis-
corre o cineasta.

A partir dessa idéia, varias
escolas cinematograficas pro-
pdem formas diversas de se
realiza um documentario. “H4,
hoje, no Brasil um ntucleo de
autores e filmes que rompem
com os limites classicos do do-
cumentdrio. Esse nucleo per-
mite ao espectador uma fruicdo
estética muito além da ditadu-
ra do tema ainda predominan-
te, lancando méo de procedi-
mentos, as vezes, comuns ao ci-
nema de ficcdo, em nome da
‘verdade do cinema e ndo da
verdade no cinema’, como
enunciava Jean-Rouch”, finali-
za Pizzini. o

documentarios nacionais e internacionais de sucesso
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Saia iy JOEL PIZZINI*
"O mais dificil,
hoje, ndo é
registrar uma
imagem, e sim
rejeita-la"

Atualmente, vivemos um
momento de produtos
culturais extremamente
efémeros e com relevancia
cada vez menor. Até que
ponto uma ferramenta como
a internet contribui para esse
cenario?

Tudo é uma questdo de postura.
Nada muda no mundo a nédo
ser o ponto de vista sobre as coi-
sas. A questdo que se coloca €é
como exercer esses pontos de
vista? O [poeta russo] Maiako-
viski j& dizia que nédo ha conteti-
do revolucionario sem uma for-
ma revoluciondria. A web pode
ser essa forma revoluciondria
desde que ndo vire uma ferra-
menta ensimesmada, que possi-
bilite virtuoses infinitas, igno-
tuais como negacdo do corpo-a- ' rando os contetidos sociais e
corpo que caracteriza o ato da 1 politicos que apés os desencan-
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criacfio artistica. A interativida- | tos ideolégicos seguem nos
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as novas possibilidades que
os documentarios feitos para
a web trazem ao formato?

A web ndo é meu territério es-
pecial, até porque sou de uma
geracdo educada no ritual do
cinema, e que desconfia muito
de uma certa cultura tecnoldgi-
ca em voga, que em suma, cré
que o “meio supera a mensa-
gem”. Acredito ainda que o au-
diovisual possa se contaminar
do convivio coletivo, do inter-
cambio criativo que legitime
uma obra de arte como feno-
meno de seu tempo. Ndo me
alinho com uma visdo egdica e
eremitica, que vé nas novas mi-
dias um espaco da solidao liber-
taria e expansdo das tribos vir-

de é um forma multiplicadora ' atormentando. Recorrer ao eso-
de contato com o outro e pode | terismo digital ndo da conta dos
enredar toda uma sociedade, | dilemas de nosso tempo. E co-
mas ndo substitui a eletricidade ' modo termos atitude cética e
inerente ao contato pessoal. E | descritiva: ja que a realidade é
preciso saber usar o meio, a ;| histérica, efémera e fragmenta-
web, o pincel, para que ele pos- ' da, vamos fazer filmes de acor-
sa justificar os fins. A web e o | do com essa dindmica... E um
documentario, antes de mais ! pensamento simplista que ali-
nada, sdo palavras pouco poé- | menta grande parte da produ-
ticas, ha que se colocar em dd- | ¢io contemporanea. Neste caso,
vida a sonoridade que encer- ! se vocé realizar um filme em
ram. Nao me deslumbro com a | plano-sequéncia que se contra-
tecnologia, vibro, € claro, com , ponha a esse caos evidente, cor-
cada novo recurso descoberto, ! re-se o risco de surgir algo in-
para ampliar a palheta e poder | quientante, pela via de oposicdo
chegar mais perto da essencia- , de ndo confirmacdo puramen-
lidade, pois o dificil mesmo é ' te. O mais dificil, alids, hoje,
fazer o facil. E a simplicidade | ndo é “registrar” ou “escolher”
deve ser vista como um ponto , uma imagem, e sim “rejeita-la”,
de chegada e nédo de partida, ' dada a saturacdo de signos a
sendo acaba justificando a lei | que estamos submetidos. @

do menor esforgo. *Cineasta




